, (0 Lochkamera

1.Die Funktion einer Kamera

Erennweite

1.1 Die Lochkamera
Motiv gtk
optische Rchse—-—

Fallt Licht durch ein Loch in einen dunklen Raum(Kammer),

sn entsteht auf einer gegenliberliegenden hellen Wand ein | EERESR =

Abhbild von draufien. Wir kénnen dieses leicht ausprobieren, Lochblende”

wenn wir uns eine dunkle Kammer (Kamera) basteln. Eine Ki-

ste, Schachtel oder Dose wird innen mit schwarzem Papier

aunsgeschlagen, In der Riickseite schneiden wir einen Aus-

schnitt heraus und bekleben diesen mit transparentem (But-

terbrot-)Papier. Dieses ist unsere Mattscheibe. In die Vor- _

derseite kommt in die Mitte ein kleines Loch mit einer Na-

del oder einem Nagel. Ein schwarzes Tuch oder eine weitere

Schachtel dunkelt uns die Mattscheibe ab und wir kdnnen Durch grope Gffoungen kommen viele Strahlen von jeden
Pupkt des Motivs zur Mattscheibe,

unser erstes photographisches Bild beobachten,
Beobachtung : Das Bild wird also unscharf,
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1.2 Die Blende
Das Loch in der Forderseite nennen wir Blende. Wir veran-

dern die Blende, indem wir kleinere und gréfRere Ldcher in

der Vorderseite anbringen. .
B ovJM tung : er
Je kleiner das Blendenloch, desto .{H{WA'ey, und .ﬁh...%m« Die Brennueite
das Bild mmw Der Abstand zwischen Blende i :
Je groéfier das Blendenloch, desto s&%\\r\a\ .und Q§H\.\W\. as (F x efidefind Mattscheibe ist die Brennueite,
ocus, f) Je ldnger die Brennweite, desto gréfer und dunkler

Bild
das Bild.

1.3 Die Brennweite
Den Abstand von der Lochblende zur Mattscheibe nennen wir

Brennweite (Focus,f). Die Brennweite wird in Millimeter
angegeben. Sie hat Einfluf auf die Abbildung. Wir wverandern Ly
die Brennweite oder bhauen weitere Kameras mit verschiedenen

Brennweiten.
Beobachtung:
(0 Je lénger die Brennweite, um so enger Wwird der Bilduinkel sein,

Kurze Brennweiten - weiter Bi'duinkel,
Je weiter der uﬁ_nﬁ_=Rm~. desto mehr wird abgebildet. Dafiir mana
ap_mm kleiner. Enge nm_nz_awm_ - vergriperte Abbildung, .

; ffrrffjf:::ufff // : ds < *
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1.4 Der Blendenwert

Die Blende wird bestimmt, indem man die Brennweite durch 4

den Durchmesser des Loches teilt, 1.5 pie Zeit

Beispiel: Brennweite 22 cm Loch 2 ¢m , also 22:2=11 Die Lichtmenge kdénnen wir aber auch iiber die Zeit regeln,
Diese Kamera hAtte also die Blende f/11 in der das Licht auf den Film fallen darf. Wenn das Licht

oder Brennweite 22 om Loch 0.5 cm, also 22:0,5=44 ndmlich 2 Sekunden auf den Film fallt, so bekommt dieser
Diese Kamera hitte also die Blende f/44 logischerweise doppelt soviel Licht als bei 1 Sekunde.

oder Brennweite 22 cm Loch 2 mm ,also 220mm:2mm=110 Praktische Kameras haben also auch einen genau steuerbaren
Diese Kamera hitte also die Blende £/110 Verschluf, der die Blende in einer festgelegten Zeit Aff-

Berechnung der eigenen Lochkamera: net.Die Zeitenskala IA®T verdoppelt/halbiert den Wert von
Brennweltal T SR S Nache .. v Blende SE/ 0000, Stufe zu Stufe,.

Zeitenskala in Sekunden:
Beobachtung: 1; 1/2; 1/4; 1/8 ; 1/15; 1/30 ; 1/60; 1/125 ; 1/250 ; 1/500
; 1/1000; 1/2000 ; 1/4000.

Je grofer der Blendenwert, desto buaw(&Mtﬁwnwﬂ f41lt auf Auf dem Photoapparat stehen oft auch nur die Nenner, also -
die Mattscheibe/den Film. Je kleiner det¥ Blendenwert, desto
MRMY . Licht fAllt in die Kamera.

Ein Objektiv, das bei der grofiten Offnung eine Blende von
f/1.8 hat, ist also lichtstarker als ein Objektiv mit einer Beispiel: Gehen wir von 1/125 Sekunde aus, so ka&nnen wir
die Zeit und damit die Lichtmenge verdoppeln durch Wahl von

Blende f/ 4.5.
14/ ummu Sekunde und halbieren durch Wahl von 1/ 280, Se-

H“unmhanum“wo“monpmm“wmo“mco“Hcoc“mooo“mooc"

Wir verdndern jetzt einmal die Brennweite und halten die kunde.

Blendenoffnung bei. Was passiert ? -
Wir koénnen also die Lichtmenge jetzt iiber die Blende und

Brennweite 60 mm Loch 25 mm ; 50: 25= 2, also f/2 iber die Zeit steuern. Gleichwertige Lichtmengen lassen

Brennweite 100 mm Loch 25 mm ; 100: 25= 4, also f/4 sich leicht errechnen.

Brennweite 135 mm Loch 25 mm ; 135: 25= 5.4, also f£/5.4

Brennweite 200 mm Loch 25 mm : 200: 25= 8, alsn f/8 Obung: Blende 8 und 1/125 ergibt bei Blende 11 H\.ﬁhw
Blende 4 und 1/250 ergibt bei Blende 16 17,45

Beohachtung: 1/30 bei Blende 22 ergibt hei 1/125 Blende ...

1/1000 bei Blende 2 ergibt bei 1/15 BRlende ...Z6.

Wir konnen das Licht in einer Kamera also iiber die Blende

regulieren. Je offener die Blende, desto mehr Licht fallt

in die Kamera, desto unscharfer wird jedoch auch das Bild.

Gute Kameras haben eine veradnderbare Blende eingebaut. Die- 1.4 2

se ermoglicht genaues dosieren der Lichtmenge.
Auf der Blendenskala verdoppelt oder halbiert sich die
Lichtmenge von Wert zu Wert

Blendenskala: ]

1 0.4 2 2.8; 4:05.6; 8; 11; 16; 22; 32; 45; 64: 90;
A

T 2B o Ec.,
.ﬁté ;

Beispiel: Gehen wir von £/11 aus und wollen doppelt soviel

Licht, nehmen wir £/8. Wollen wir halb soviel Licht, nehmen

wir £/16. 11

&

56

16

Biendenzablen und di inen
Olyoktivs 11,4750

M Bespe! eoes
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2. Das Filmmaterial

Bringt man ein lichtempfindliches Material auf ein Traiger—
material auf, so 1&Rt sich dieses in einer Kamera belich-
ten.In den Anfangen der Fotografie benutzte man beschichte-
te Metallplatten, spater Glasplatten. (Plattenkamera). Heu-
te sind Runststofftrdger selbstverstindlich und wir spre-
chen von Filmen. Die stdndige Weiterentwicklung der lich-
tempfindlichen Emulsionen und der Entwicklungsverfahren
erlaubt heute die Verwendung lichtempfindlicher und scharf
zeichnender Filmmaterialien, die auf die vielfaltigsten
Erfordernisse von Industrie, Wissenschaft und bildnerischer
Fotografie genau abgestimmt sind.

Fir uns in der bildnerischen Fotografie sind zwei grundver-
schiedene Filmgruppen wichtig: der Negativfilm und der Po-
sitivfilm (Diafilm). Beide gibt es als Schwarz-weif-Film
und als Farbfilm,

2.1. Der Negativfilm

Der Negativfilm beruht auf dem Prinzip, daR Licht die
lichtempfindliche Schicht chemisch verindert und die vom
Licht betroffene Stelle nach der Entwicklung geschwirzt
ist. Je mehr Licht einwirkt, desto dunkler die Schicht.
Umgekehrt: Je weniger Licht einwirkt, desto heller bleibt
der Film an dieser Stelle. Alle Helligkeitswerte der Natur
werden auf dem Negativfilm also umgekehrt. Um ein naturihn-
liches Bild zu erhalten, muf man das Negativ wiederum auf
ein anderes NegativtrAgermaterial kopieren und so die Hel-
ligkeitswerte wieder "richtig" machen.

2.2 Der Positivfilm - Diafilm

Beim Diachromefilm erh&lt man nach der Entwicklung auf dem
originalbelichteten Filmstiick sofort ein Helligkeitsrichti-
ges Bild, das nicht weiter kopiert zu werden braucht.

2.9 Der Schwarz-wei8 Film

Schwarz-weif Filme sollten eigentlich besser Hell-dunkel-
Filme heifen, denn ihre Tonwerte kénnen durchaus auch hlau,
braun, rot oder sonstwie erscheinen. Diese Filme stellen
alle Helligkeitswerte in Grauwerten dar und verzichten ganz
auf die Farbe, :

In unserer von Bunthildern tberfluteten Gesellschaft ver-
binden viele mit der Schwarz-weif-Fotografie Vorstellungen
von Veraltetsein und Riickstindigkeit, Billigkeit und Vor-
laufigkeit. Doch gelingen mit diesen Filmen in der Hand von
uberlegten Fotografen oft eindrucksvollste Bilder. Gerade
ﬁ)zawm wasmn unter den Fotografen hevorzugensihn oft.

2.4 Der Farbfilm - Colorfilm

Farbfilme sind mit verschiedenen Schichten versehen, welche
fir die verschiedenen Farben des Lichts sensibilisiert sind
und diese entsprechend wiedergeben kénnen. Farbnegativfilme
bilden hier die jeweilige Komplementérfarbe ab, Diachrome-
filme bieten nach der Entwicklung direkt die "richtige Far-
be" ab. Bei der Entwicklung der Farbbilder nach dem Farhne-
gativfilm werden die Farben noch einmal durch Filterung
gesteuert, Die Qualitdt des Abzuges hingt hier wesentlich
von dem Koénnen dessen ab, der die Vergrdéferung herstellt.
Im Durchschnittsfall werden die Negative in Printermaschi-
nen nach Durchschnittswerten von Durchschnittsmessungen zu
Durchschnittsprints kopiert und an durchschnittliche Kunden
mit itberdurchschnittlicher Rendite wverkauft.

Abziige vom gleichen Negativ bei verschiedenen Firmen brin-
gen oft total unterschiedliche Ergebnisse.

2.9 Die Empfindlichkeit

Die Filmempfindlichkeit ist ein Mafstab dafiir, wie sehr ein
Film auf eine bestimmte Lichtmenge reagiert. Filme, welche
bei wenig Licht gut abbilden sind daher hdéherempfindlich
als Filme, welche viel Licht bendtigen. Diese gelten dann
als niedrigempfindliche Filme. In der Praxis bilden niedri-
gempfindliche Filme scharfer und feinkdérniger ab , als
hochempfindliche Filme. Sie bendtigen jedoch mehr Licht und
daher entweder langere Belichtungszeiten oder offenere
Blenden und bewirken damit weniger Schirfentiefe. Hochemp-
findliche Filme sind schneller. Sie bilden weniger scharf
ab, erlauben aber kiirzere Belichtungszeiten oder kleinere
Blenden und damit groRere Schidrfentiefe. Das gréfiere Korn
kann als gestaltungsmittel genutzt werden.

Der geeignete Film hangt also von der Situation ab, in der
fotografiert werden soll und von den Vorstellungen iiher

das Bildergebnis.

Als Standartwert gilt 100 ASA-ISO oder 21 DIN.

ASA bedeutet: American Standard Association.

Iso: International Standard Organisation

DIN: Deutsche Industrie Norm

Ein Film der doppelt so empfindlich ist und daher halb so-
viel Licht bendtigt hat dann 200 ASA oder 24 DIN. "
Wiederum doppelt empfindlich hat er 400 ASA oder 27.DIN
Halb so empfindlich wie der Standardfilm mit 100 ASAETSO; 21
DIN ist der 50 ASA-ISO mit 18 DIN, = ) <

Die Iso-ASA Zahl wird also bei doppelter Empfindlichkeit
einfach verdoppelt oder bei halber Empfindlichkeit hal-
meﬂWrma DIN-System werden jeweils drei DIN dazugezdhlt
oder gezogen. . <



Vergleichstabelle

15 DIN 25 ASA Beispiel fiir gleiches Licht:
18 DIN 50 ASA fa 1/125 100 ASA

21 DIN 100 ASA £ 5.6 1/2350 100 ASA

22 DIN 135 ASA oo i 1/60 100 ASA

24 DIN 200 ASA f 8 1/250 200 ASA

27 DIN 400 ASA i bl 1/125 200 AsSA

30 DIN B00 ASA f 16 1/60 200 ASA

31 DIN 1000 ASA f 4 1/1000 200 ASA

32 DIN 1250 ASA etc.
33 DIN 1600 ASA
36 DIN 3200 AsSA

2.6 Besonderheiten

Bei allen Filmarten gilt grunds&tzlich, daB zur Erzielung
optimaler Ergebnisse die Belichtung sehr iiberlegt gewahlt
werden muf. Durchgezeichnete Schattenpaertien und detail-
reiche Lichterpartien kommen nicht durch Zufall zustande.
Dennoch 148t sich sagen, daR der Negativfilm eine groRziigi-
gere Belichtung akzeptiert als der Diachromefilm. Heutige
Farbnegativemulsionen liefern noch bei drei Blendenwerten
Uberbelichtung und einem Blendenwert Unterbelichtung
brauchbare Standardqualitdt. Im Printer werden die falsch
belichteten Negative bei der Papierbelichtung auf normal
kompensiert. Da der Diafilm ja nicht mehr nachtraglich ko-
piert wird entfallen hier diese Steuerungsméglichkeiten

fiir den Normalverbraucher. Dafiir bewiltigt dieser wiederum
ungeheuer hohe Kontraste und gibt sie bei der Projektion
sauber wieder her. Will man allerdings Papier-(Kunststoff)
abziige davon herstellen (lassen), so sprengen die hohen
Kontraste hiufig die Fahigkeiten des Papiers und die Ergeb-
nisse lassen Wilnsche offen. Gerade Portraits kommen bei
Standard- Abzlgen vom Dia immer zu hart und erreichen

nicht die Qualitdt des Abzugs vom Negativ.

Negativfilme sind weicher als Diafilme. Es gibt sogar be-
sondere Portraitfilme und Papiere mit besonders weicher
Gradation. (Kodak VPS ITI; AGFA XRS; Fujicolor NSP etc.)
Einige Negativcolorfilme verstirken die Wiedergabe bestimm-
ter Farben, so daf diese spiter auf dem Bild krédftiger,
leuchtender und plakativer kommen. Die Runden sollen so
mehr Freude an ihren "bunten Bildern" erfben und wieder die
Marke kaufen. (KodakGold,Agfa XRG etc.)
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Fast alle Hersteller bieten auch noch Professional - Filme
zu héherem Preis an. Diese zeichnen sich durch extrem ge—
ringe Fabrikationstoleranzen in der Farbabstimmung und der
Empfindlichkeit aus. Sie wollen gleiche Farbcharakteristik
bei den verschiedenen Empfindlichkeitsklassen, neutrale
Farbwiedergabe bei optimaler Differenzierung und fiir Dia-
filme gemischtes projizieren verschiedener Dias aus ver-—
schieden empfindlichen Filmem der Professional-Serie ohne-
Farbsprung ermdglichen.
Schlecht fotografierte Professional-Filme liefern aber
schlechtere Ergebnisse als gut fotografierte Standard-
Filme,
Bei automatischer Belichtung gilt grundsétzlich: Farbnega-
tivfilme dirfen reichlicher belichtet werden, Diafilme et-
was knapper. Empfohlene Einstellung am Einstellrad bezogen
auf einen 100 ASA Film ist Ffiir Negativfilm 80 ASA und fiir
Diafilm 125 ASA.

2.7 Lichtarten, Farbtemperatur und Film

Durchschnittliches weiBes Licht, welches durch eine dichte
Dunstschicht am Himmel reflektiert wird ohne daf die Sonne
durchdringt und ohne Himmelsblau gilt als Normallicht oder
Tageslicht. Auf dieses Licht sind alle Tageslichtfilme ah-
gestimmt und nur bei diesem Licht liefern sie optimale "na-
tiirliche" Farben. Tageslicht hat etwa eine Farbtemperatur
von 5500 Grad Kelvin (5500 K). Das Licht &ndert sich wih-
rend des Tages jedoch standig..Es wird gelblich, rétlich
bldulich und im Griinen kann es auch griinlich sein. Wenn bei
solchem Licht fotografiert wird, so wird ein mehr oder we-
niger deutlicher Farbstich im Bild festzustellen sein.

Glithlampen, Halogenleuchten usw. sind Kunstlicht. Wenn man
mit Tageslichtfilm bei diesem Licht fotografiert ergeben
sich stark gelbliche Farbverschiebungen. Die Industrie bie-
tet dafiir spezielle Kunstlichtfilme mit etwa 3200-3400 K
an. AuBerdem gibt es fur die verschiedensten Lichtarten
uniiberschaubar viele speziell abgestimmte Filme, die aher
alle fiir uns jetzt nicht interessant, brauchbar oder be-
schaffbar sind.

Blitzgerdte sind zwar Kunstlicht. Sie werden aber so ahge-

stimmt, da® sie Licht mit etwa 5500 K - 6000 K abstrahlen
und sind somit tageslichtfilmkompatibel.

2.8 Lesen und Deuten einer Filmverpackung
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3. Die Belichtungsmessung
3.1 Der Belichtungsmesser

Um einen Film richtig zu belichten, muf man wissen, wieviel
Licht dazu auf diesen Film fallen darf. Wir kénnen ja uber
die Belichtungszeit und Ober die Blende die Lichtmenge re-
geln. Woher aber wissen wir, wie wir diese regeln sollen.
Die Lichtstéarke dndert sich standig und unser Auge paft
sich unmerklich an. Schitzen ist ungenau und das Zittern
vor den Ergebnissen wird grof. Wir brauchen also Anhalts-—
werte, Wenn wir immer eine Katze mitnehmen, kdénnen wir ihr
vor dem Fotografieren in ihr lichtempfindliches Auge
schauen. Sind ihre Pupillen weit offen, dann &ffnen wir
unsere Blende oder verlingern die Zeit, Hat sie die Ratze-
naugen eng, so wdhlen wir eine geschlossenere Blende, Mit
viel Erfahrung und einer guten Katze erhéhen wir unsere
Trefferquote enorm.

Wer lieber ohne eine Ratze im Zubehdrkoffer fotografiert,
kann sich auch einen Belichtungsmesser besorgen. Eine lich-
tempfindliche Fotozelle wandelt Licht in Energie oder
veréndert den Widerstand in einem Stromkreis und 148t eine
Anzeigenadel ausschlagen. Wir erhalten dann Wertepaare die
zueinander passen und richtige Belichtung ermdglichen.
Beispiel:

32 22 16 11 8 HYEE] 2.8 2.0 1.4
8150 60 125 250 500 1000 2000 4000

Darunter suchen wir uns dann nach unseren Vorlieben und den
Gesichtspunkten Schirfe-Verwackeln, Schirfentiefe grof oder
klein, Bewegung einfrieren oder deutlich machen usw. eine
Rombination aus.

3.2 TTL-Integral-Spot

In vielen Kameras ist ein Belichtungsmesser gleich mit ein-
gebhaut. Wenn dieser das "durch die Linse " fallende Licht
migt, ist es eine TTL (Trough the Lense)????7?7?77?77?777777~
amera, Erfolgt die Messung durch die gedffnete Blende, so
wird das Sucherbild nicht abgedunkelt und wir sprechen von
Offenblendenmessung.

Wenn der eingebaute Belichtungsmesser das ganze Licht quer
iiber die Mattscheibe mift, spricht man von integraler Mes-
sung. Wenn er dabei die Bildmitte mehr mift als die Umge-
bung, so handelt es sich um eine integral-mittenbetonte

. o~
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Messung.
Sollte der Belichtungsmesser in der Kamera jedoch nur das
Licht messen, welches auf einen bestimmten abgegrenzten
Bereich im Sucherfeld trifft, so ist der Begriff "Selektive
Messung"” schon angebracht. Sollte jetzt auch noch der se-
lektive Bereich ganz klein wie ein Punkt oder ein "o" sein,
so ermdéglicht uns diese Kamera die Spotmessung.
Mit allen MeRsystemen kann man im Durchschnitt beste Er—
gebnisse erzielen und im Besonderen danebenliegen.
Der Belichtungsmesser erspart uns nicht das Mitdenken. Er
ist ein Hilfsmittel und muf interpretiert werden.

3.2 Automatik

Keine Kamera und ist sie auch noch so teuer oder technisch
tiberladen macht gute Bilder., Davon hat sie nimlich keine
Ahnung. Die Automaten in den Kameras kdnnen dem Fotografen
manchmal hilfreich sein, manchmal hinderlich.

d.2.1 Der Blendenautomat

Wenn sich der fotgrafierende Mensch fiir eine bestimmte
Belichtungszeit entscheidet, ergibt sich ja daraus eine
bestimmte Blende fiir eine bestimmte Empfindlichkeit bei
einem bestimmten Licht. Wenn man alsc einem Automaten die
Empfindlichkeit und die Belichtungszeit vorgibt, dann kann
dieser nach der Lichtmessung die Blende selbst dazu heraus-
finden und vielleicht sogar noch schnell einstellen. Solch
eine Superkamera ist ein Blendenautomat. Egal wie sich die
Beleuchtung &dndert, der Blendenautomat findet immer die zur
gewahlten Zeit passende Blende.

3.2.2. Der Zeitautomat

Man konnte sich aber aus kiinstlerischen oder anderen Erwi-
gungen ja auch filir eine bestimmte Blende entscheiden. (Por-
trait: verschwimmender Hintergrund-wenig Schirfentiefe-
offene Blende oder Landschaft: viel Schirfentiefe-
geschlossene Blende ). Wir geben also unserem Automaten die
Filmempfindlichkeit ein, wihlen die gewiinschte Blende und-
der Automat findet nach der Messung die dazu passende Zeif
heraus, ja schaltet diese sogar beim Auzlésen ein. Egal,
wie sich die Beleuchtung #ndert, der Zeitautomat bhelichtet
mit der zur Blende passenden Zeit.

3.2.3. Der Programmautomat .,

Wer nur richtig belichtete Fotos hahen mochte, ohne sichghm
die Gestaltung des Bildes zu kiimmern, de¥ schaltet die Pro-
grammautomatik ein. Das Programm entscheidet dann nach der
Messung welche Zeit-Blendenkombination genommen wird und
fihrt diese beim Ausldsen gleich auch aus. Der Knipser hat
keine mwsmw¢m§mmpwn:xm»n mehr.
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Das Programm geht im allgemeinen davon aus, daR eine mé-
glichst kurze Zeit wegen der Verwacklungsgefahr und eine
méglichst geschlossene Blende wegen dem Schirfentiefenbe-
reich zu wahlen ist.

Die Programmautomatik erleichtert dem Fotografen den Weg
vom guten zum durchschnittlichen Bild.

3.6 Die Mindestanforderungen

an eine erstklassige Kamera

Die erstklassige Kamera, die dem Fotografen alle kreativen
Mdglichkeiten der Fotografie er&dffnet, sollfe fiber wechsel-
bare Objektive von guter Qualitdt verfiigen, sowie eine
mdglichst breite Skala an Belichtungszeiten (1s-1/500s) und
von Hand am Objektiv einstellbare Rlenden besitzen. Ein
méglichst groRes i{ibersichtliches Sucherbild erleichtert die
Bildkontrolle. Ein eingebauter Belichtungsmesser kann prak-
tisch und hilfreich sein. Spotmessung erméglicht dabei ge-
zielteres Entscheiden. Die Kamera sollte robust gefertigt
sein, zuverlédssig und méglichst energieunabhiingig arbeiten.
Hilfreich wiAren ein seperater Blitzkontakt fir Blitzkabel
zum "entfesselten Blitzen", eine stabile Stativbefestigung
und ein Zeitausldser zum berithrungsfreien Auslésen.

Objektiv gesehen !

4.Die Objektive

Gute Objektive sind fur gute Fotografie fast wichtiger als
die Kamera. Diese dient lediglich als Filmmagazin und iiher-
nimmt im Kleinbildbereich noch den Verschlu®. Das Objektiv
zeichnet aus Licht das BRild.

Wir unterscheiden die Objektive hier zundchst nach ihren
Brennweiten. Die Diagonale des Aufnahmeformates wird als
Normalbrennweite bezeichnet. Fiir das Kleinbildformat ergibt
dies : 43.3 mm.

Alle kiirzeren Brennweiten werden als Weitwinkelohjektive
gezahlt und alle lingeren Brennweiten als Telehrennweite.
In der Praxis wird ein 50 mm Standardohjektiv als Normal—
brennweite verkauft.

.Als "Weitwinkel" sind 35 mm und 28 mm gingige Brennweiten.
Das 20 mm Objektiv ist schon seltener und bei 8-17 mm
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Im "Telebereich" sind fiir Kleinhild die doppelte Normal-
brennweite, also etwa 90-100 mm als leichte Teleohjektive
zu haben, Smwncmwvwmwnmmqmwnn die 135 mm und 200-210 mm
Brennweiten.

Objektive mit sehr langen Brennweiten (300;400;500; 800 und
1000 mm) sind seltener verbreitet und gelten als lange Te-
le.

Die moderne Technik macht heute auch Objektive mit varia-
bhler Brennweite, sSogenannte Zoomohjektive mit guten Abhil-
dungsleistungen méglich. Diese ersetzen dann stufenlos gan-
ze Brennweitenbereiche wie zum Beispiel 28-70 mm, 70-210 mm
oder gar 28-210 mm und dariiber hinaus.

Die Vorteile der Zomms liegen auf der Hand: Ein Objektiv
statt zwel oder drei verringern die Anschaffungskosten, das
Gewicht und ergehen trotzdem mehr Bandbreite an Brennwei-
ten. Stufenloses Einstellen des Bildausschnitts erleich-
tert die Bildkomposition.

Die Nachteile liegen im Bild: Je grdfer der Brennweitenhe-—
reich, der uberbriickt wird, desto schlechter wird die Ab-
bildungsleistung des "Zooms" trotz gegenteiliger Werbepro-
spektversprechen.

4.1 Das Standardobjektiv

Das Standardobjektiv wird meist mit der Kamera zusammen
angeboten und verkauft, obwohl es spater am seltensten ver-
wendet wird. Standardobjektive im Bereich der Normalbrenn-
weite liberzeugen durch die oftmals hohe Lichtleistung, ih-
rer Anfangséffnung. 1: 1.8 ermdglicht schon ein sehr helles
Sucherbild und 1:1.4 oder 1:1.2 {ibertrumpfen sich in
Lichtstdrke. Wie wir sehen werden ist aber der Schirfentie-
febereich bei solch offenen Blenden sehr gering und so

wird in der Praxis doch mit gréferen Blendenwerten fotogra-
fiert. Ob sich da die Mehrausgaben fiir ein 1:1.4 ader 1:1.2
lohnen ist fraglich.

Der Bildwinkel, den ein Normalobjektiv abbildet entspricht
etwa dem Bildwinkel der menschlichen Sichtweise. Der Ein-
druck von Bildern mit Normalobjektiv kann daher als sehr
vertraut, vielleicht sogar gewdhnlich bis langweilig be-
zeichnet werden.

4.2 Das Weitwinkelobjektiv = %

Je kiirzer die Brennweite eines Objektivs ist, desto weiter
wird der Winkel, den es abbilden kann. Das hedeutet wiede-

rum, daf vonm mwmwnrm: Standpunkt aus gesehen mehr in das

P Bild hinein a’ ‘bildet wird als beim Normalohjektiv, da®ir —
aber wird alles kleiner ahgebildet.

ﬁ)hvwwi t man schon von Fischaugenobhjektiv.
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Um etwas in gleicher Gréfe wie beim Normalobjektiv abbil-
den zu kénnen, muf man mit dem Weitwinkel also ndher an das
Motiv heran. Umgekehrt gesagt: Man muf nicht so weit Ab-
stand nehmen und diese Eigenschaft macht das Weitwinkel
iiberall dort, wo die Raumverhidltnisse beengt sind zum
geeigneten optichen Instrument.

Wichtiges Merkmal des Weitwinkels ist aber, daR es den For-
dergrund ubertrieben grof abbildet und Mittel- bis Hinter-
grund immer kleiner abgebildet werden. Diese Eigenschaft
hat zwar nichts mit Perspektive zu tun, denn Perspektive
hingt immer von Standpunkt ab, wird aber im Umgangsjargon
als Weitwinkelperspektive bezeichnet.

Gerade dies wird uns dann von Nutzen sein, wenn wir das WW
flir liberraschende und verbliiffende Effekte zu nutzen ver-
stehen. Aber Vorsicht ist geboten, wenn man das KWW auf Men-
schen richtet. Es wird sie erbarmungslos verzerren und ent-
stellen.

Klirzere Brennweiten bieten von Natur aus grdfere Scharfen-
tiefe als langere Brennweiten. Das bedeutet fiir unser WW ,
daB es schon bei mittlerer Abblendung von keinem anderen
Objektiv mehr eingeholt werden kann und Schirfe vom Bild-
vordergrund bis in die tiefste Tiefe bietet. Im Mittelfor-
matbereich gibt es sogar ein Weitwinkelobjektiv, das gar
nicht mehr fokussiert werden kann und auch nicht mehr
braucht.

Problematisch ist die Eigenschaft der WW , da® sie um so
mehr verzeichnen, je mehr ein Motiv zum Bildrand arrangiert
ist. Gerade HAuserwande werden zu stirzenden Linien, hiib-
sche Kopfe zu unférmigen Eiern. Wenn das WW dann auch noch
nicht genau waagerecht gehalten wird, kénnen viele Bilder
miRraten. i
Behutsamer Umgang mit diesem Objektiv, Arrangement in der
Bildmitte, Vermeidung gerader Linien am Bildrand fihren
aber immer wieder zu Uberraschenden Wirkungen.

5. Scharfe

5.1 Allgemeines

Strenggenommen kann in der Fotografie nur von einer einzi-
gen Gegenstandsebene ein v6llig scharfes Bild erzielt wer-
den. Dies ist die Einstellebene auf welche scharf gestellt
wurde. Alle anderen Punkte des Bildes erscheinen genauge-
nommen nicht mehr als Punkte auf der Mattscheibe, sondern
als kleine Scheiben- als Zerstreuungskreise. Solange nun
diese Zerstreuungskreise spater auf der fertigen Vergrofe-
rung nicht grdfer als etwa 1/10 mm sind gelten sie fir un-
ser Auge noch als scharf. Dadurch entsteht der Eindruck,

© C
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als habe das Bild nicht nur eine einzige scharfe Ebene,
sondern einen ganzen scharfen Bereich, eine Zone der schar-
fen Abbildung. Dort wo die Zerstreuungskreise grofer als
1/10 mm werden, merkt auch das Auge, daB es nicht wirklich
scharf ist. Dort endet die Scharfentiefezone. 4
Die Scharfentiefe nimmt zu, wenn die Blende abgeblendet
wird.
Grofte Offnung des Objektivs - kleinste Scharfentiefe.
Kleinste Offnung - - groBte Scharfentiefe.

Je grofRer aber der AbbildungsmaR@stab ist, desto geringer
fi1lt die Scharfentiefe aus,

Faustregel >

Die Schirfe wachst beim Abblenden in Bezug auf die Einstel-
lebene etwa 1/3 zur Kamera hin und 2/3 gegen den Hinter-
grundraum zu.

5.2 Film und Scharfe

Der Scharfeeindruck hingt auch von der Filmqualitat ah. Je
feiner das Filmkorn, um so schiarfer wird der Bildeindruck
sein. Niedrigempfindliche Filme sind feinkérniger,daher
mehr Scharfe auch bei grofen VergroRerungen. Hochempfindli-
che Filme sind "grobkérniger"” , daher hat man schneller
den Eindruck von Unschirfe.

Kleine Filmformate miissen stdrker vergrofert werden als
gréfere und stofen so auch auf Grenzen der Scharfe.

5.3 Bewegungsschérfe

Wenn sich die Kamera bei der Belichtung bewegt, kann das
Motiv genaugenommen nie scharf abgebildet werden. Dies
fithrt zu Verwacklungsunschirfe.
Gegen diese hilft entweder ein Stativ oder eine kurze Ver-
schluBzeit.
Faustregel kénnte sein:
1: Brennweite des Objektivs = sichere Verschlufzeit.
Beispiel: Brennweite 28 mm - 1/30

50 mm - 1/60

135 mm - 1/125

200 mm - 1/250
Wenn sich das Motiv wiahrend der Belichtungszeit bewegth.
spricht man von Bewegungsunscharfe.
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Bei kurzen Zeiten kann man allerdings den Eindruck erwek-
en, als sei die Bewegung gleichsam gestoppt- eingefroren.
Bei etwas lédngeren Belichtungszeiten kann man mwm Bewegung
mitfotografieren.

Aufgabe

Fotografie eines Platzes mit verschiedenen Brennweiten vom
gleichen Standpunkt und dabei immer auf den gleichen Punkt
scharfstellen. >

Fotografie einer Mauer (oder &hnlich) mit einer Blendenrei-
he. 2.8-4-5.6-8-11-16-22-etc; dabei immer auf den gleichen
Punkt scharfstellen.

Fahrendes Auto-Fahrrad-Kind bei 1 - 1/2- 1/4-1/8
1/15-1/30-1/60 - 1/125
1/250-1/500-1/1000
mit Blitz

6. Potzblitz
6.1 Das Blitzgerat

Blitzgeradte gehdren heute zur Ausriistung fast jeden Fotoa-
mateurs. In vielen Sucherkameras und Pocketkameras, in Po-
laroidkameras und dergleichen ist schon ein festes Blitz-
gerdt mit eingebaut. Dabei ist das Prinzipklar: Durch eine
elektrische Entladung in einer gasgefiillten Leuchtréhre
wird eine sehr helle kurze Lichtreaktion ausgeldst. Blitz-
gerdte sind auf Tageslicht abgestimmt. Die Leuchtkraft der
Blitzgerdte wird in der Leitzahl deutlich. Eine grofe Leit-
zahl weist auf eine grofe Lichtmenge hin. In der Werbung
fir solche Gerdte wird die Leitzahl oft in den Namen des
Gerdtes eingefiigt. In der Praxis stimmen die Leitzahlen
aber nicht unbedingt mit dem angegebenen Wert iiberein.

mmnﬂﬁﬁanzﬁﬁw Leitzahl: Entfernung = Blende

Beispiel: LZ 21 : 3m = Blnde 7 , also Einstellung zwischen
5.6-8 bzw. 8 bei Dias und 5.6 bei Negativfimen
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Moderne Blitzgerdte tragen den Namen Computerblitzgerat.
Diese Leuchten haben eine blitzlichtempfindliche Zelle und
messen das Licht, welches vom Motivraum zurilickgeworfen
wird. Wenn die Lichtmenge zur geniigenden Belichtung er-
reicht ist, schalten sie sich ab. Um der Reichweite und
Tiefenschiarfe willen erlauben sie die Auswahl verschiedener
Blenden. Die Blende wird auf einer Skalenscheibe vorgewihlt
und an der Kamera eingestellt. Manchmal ibertragt ein Modul
aber auch zugleich die vorgewihlte Blende automatisch auf
die Kamera. Auch die Zeit zur Synchronisation des Bltzes
mit dem VerschluB ist bei Kleinbildkameras einzustellen.
Oftmals zeigt ein Bltzsymbol die Synchronzeit mit an. Diese
darf nie kiirzer als angegeben gewdhl werden, da sonst nur
ein Bruchteil des Bildes Licht erhdlt. Jedoch darf sie l&n-
ger gewdhlt werden.

Mittelformatkameras verfiigen iiber Objektive mit Zentralver-
schluf, welche zu allen Zeiten blitzsynchronisiert sind.

6.2 Probleme!

Blitzgerdte iiblicher Art strahlen das Licht sehr punktfor-
mig ab. Dadurch entsteht hartes Licht und starke Schlag-
schatten. Nur bei wenigen Motiven ist dieses Licht schén
einzusetzen. Die Anbringung des Blitzgerdtes auf der Kamera
méglichst nahen beim Objektiv fithrt dazu daf das Licht fast
genau in der optischen Achse strahlt. Die Folge sind oft-
mals rote Augen bei fotografierten Personen, weil das Licht
von der Netzhaut reflektiert wird und wieder rot gefarbt
den Film erreicht. 2

Augerdem ergibt eine frontale Ausleuchtung zwar richtig
belichtete Bilder, aber frontales Licht macht alles flach,
langweilig und gewdhnlich.

Bltzgerdte an und auf der Kamera taugen héchstens fiir re-
portagemidfige Fotografien, bei denen man alles erkennt und
keinen Anspruch an die Darstellung hat.

Eine leichte Abmilderung ist méglich, wenn man den Reflek-
tor schwenken oder drehen kann und ihn gegen weife WAnde
oder Decken richtet; so daf nur gestreutes reflektiertes
Licht das Motiv erreicht. Dabei wird die Ausleuchtung wei-
cher und etwas angenehmer., Noch besser wird sie, wenn man
das Gerdt von der Kamera abkoppelt und seitlich davon L
einigem Abstand abblitzen 148t. Dabei hebt das Seitenlicht
die Form plastisch hervor und moduliert sie mit Aangenemhme-
ren Schatten, wenn zugleich {iber eine rua?wmﬂﬂmcssa das
harte Licht aufgeweicht wird.

=
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7. Belichtung

7.1 Der Belichtungsmesser

Jeder Belichtungsmesser ist abgestimmt auf ein mittleres
Grau von 18 % Reflexion. Solches Grau entspricht der Neu-
tralgraukarte. Alle angemessenen Motive werden nun soO be-
trachtet als ob sie etwa neutralgrau wdren und im Photo
auch neutralgrau wiedergegeben werden sollten. dabei wird
davon ausgegangen, daf immer eine Mischung von hellen und
dunklen und mitteleren Bereichen im Motiv vorliegt, daf
der Durchschnitt also mittleres Grau ergibt. Fiir solche
Motive liefert ein Belichtungsmesser, sei er eingebaut oder
nicht, brauchbare Werte.

7.2 Die Belichtungsmessung und Korrektur

Die Wirklichkeit der Motive entspricht aber leider nicht

in jedem Fall dieser Theorie. Oft sind Motive oder wichti-
ge Motivteile wesenlich heller oder dunkler als das neutra-
le Grau. Dann liefert der Belichtungsmesser unbrauchbare
Werte. Eingebaute Belichtungsmesser verfédlschen den Belich-
tungswert bei iiberwiegend hellen oder dunklen angemessenen
Partien.

Solche Fehlmessungen verderben die gute Aufnahme und kommen
gerade beim Gebrauch von Belichtungsautomaten recht oft
vor, wenn der Fotograf nicht mitdenkt und gich auf die Au-
tomatik verlaft.

Wir kdnnen uns aber helfen und die richtige Belichtung er-
mitteln.

« Liegt der bildwichtige Motivteil in dunkleren Bereichen
als neutralgrau, so wirde er ja aufgehellt wiedergegeben.
Wir korrigieren dies, durch Abblenden um eine halbe bis zu
zwei Blenden gegenilber dem gemessenen Wert,

* 5ind die bildwichtigen Motivteile heller als neutralgrau,
so wiirden sie logischerweise abgedunkelt wiedergegeben.
Diese Fehlerscheinung kénnen wir durch aufblenden um eine
halbe bis zwei Blendenstufen gegeniiber dem gemessenen Wert
ausgleichen.

Das MaB der Abweichung vom ermittelten Wert legen wir durch
Erfahrung, durch eine Versuchsreihe oder durch Zuordnung -
auf einen bestimmten Helligkeitswert fest.

Helle Haut bei Portraits zum Beispiel darf ruhig eine halbe
bis eine ganze Blende uber neutralgrau wiedergegeben werden
und die Schattenpartien in einem Gesicht sollten meines
Erachtens nicht dunkler als eine Stufe unter dem Neutral-
wert erscheinen.

C -~
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Helle Himmelspartien kénnen gerne zwei Stufen Uber neutral-
grau helichtet werden. Schattenpartien, welche noch Zeich-
nung aufweisen sollen, diirfen zwei Stufen unter Neutralgrau
belichtet werden. Bei drei Stufen mehr oder weniger als der
Graukartenwert geht die Zeichnung in den Bildpartien verlo-
ren und bei vier Stufen landen wir bei hellem Weiff und tie-
fem Schwarz.

Obrigens sollten wir auf dem gesamten Motiv in den bild-
wichtigen Teilen nicht mehr als f£inf Blenden Unterschiede
haben. Dieser Motivkontrast kann von Papieren noch wieder-
gegeben werden. Ist er grdofer, dann verlieren wir entveder
die Zeichnung in den Lichtern, den hellen Bereichen und
erhalten gut durchgezeichnete Schatten oder wir lassen die
Schatten in Schwarz zulaufen und erhalten durchgezeichnete
Lichter. Wir miissen uns also in solchen Fdllen entscheiden,
wie das Bild spater wirken soll. Nach dieser Entscheidung
legen wir die Belichtung fest.

Photographieren wir lediglich zur Projektion von Dias, so
kénnen wir den Kontrast ruhig weiter als 5 Blenden nehmen,
denn die Projektion =zeichnet auch feinste Details in dun-
klen und hellen Partien noch fein aus.

Bei Gegenlicht entscheiden wir ob ein Silhouettenbild ent-
stehen soll oder ein Bild mit Oberstrahlung des ausgezeich-
neten Motivs. Bei der Silhouette nehmen wir den hellen Hin-
tergrund als Grundlage der Belichtung und im anderen Falle
nehmen wir eine Nahmessung am bildwichtigen Motivbereich
vor und belichten mit diesem Wert.

8. Malen mit Licht

8.1 Licht- die wichtigste Nebensache ?

Das wichtigste Gestaltungsmittel des Photographen ist ne-
ben der Kamera das Licht. BewuRtes Wahrnehmen der Lichtsi-
tuationen ermdglicht gezieltes Gestalten des Photos. Die
aArt des Lichtes bestimmt wesentlich die Wirkung des Bildes.

8.2 Hart ubnd weich

Wir kénnen zun#ichst einmal hartes und weiches Licht unter-
scheiden. So erzeugen kleine punktférmige Lichter wie die
Sonne, Blitzgerédte, Glithlampen USW. eine Beleuchtung mit
hohen Kontrasten, scharfumrissenen und tiefschwarzen Schat-
ten.

Grofflédchige Leuchten wie der bedeckte Himmel oder sonnen-
durchtflutete grofe weiBe Vorhéange, Blitzgerdte mit grofiem
piffusor oder Reflektor oder gegen Decke/Wand geworfenes
und reflektiertes Blitzlicht ergeben ein weliches zartes
Licht mit sanften Ubergingen vom Lichthereich zum Schatten.
Weiches Licht mindert die Kontraste.
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nicht, brauchbare Werte,

Die Wirklichkeit der Motive entspricht aher leidwer nicht
in jedem Fall dieser Theorie. Oft sind Motive oder wichti-
ge Motivteile wesenlich heller oder dunkler als das neutra-
le Grau. Dann liefert der Belichtungsmesser unbrauchbare
Werte. Eingebaute Belichtungsmesser verfdlschen den Belich-
tungswert bhei {iberwiegend hellen oder dunklen angemessenen
Partien.

Solche Fehlmessungen verderben die gute Aufnahme und kommen
gerade beim Gebrauch von Belichtungsautomaten recht oft
vor, wenn der Fotograf nicht mitdenkt und sich auf die Au-
tomatik verlaft.

Wir kénnen uns aber helfen und die richtige Belichtung er-
mitteln.

* Liegt der bildwichtige Motivteil in dunkleren Bereichen
als rmznﬂmwawms. so wiirde er ja aufgehellt wiedergegehen.
Wir korrigieren dies, durch Abblenden um eine halbe his zu
zwel Blenden gegeniiber dem gemessenen Wert.

* 8ind die bildwichtigen Motivteile heller als neutralgrau,
so wiirden sie logischerweise ahgedunkelt wiedergegehen.
Diese Fehlerscheinung kénnen wir durch aufblenden um eine
halbe bis zwei Blendenstufen gegeniiber dem gemessenen Wert
ausgleichen,

Das Maf der Abweichung vom ermittelten Wert legen wir durch
Erfahrung, durch eine Versuchsreihe oder durch Zuordnung
Auf einen hestimmten Helligkeitswert fest.

Helle Haut bei Portraits zum Beispiel darf ruhig eine halbe
bis eine ganze Blende iiber neutralgrau wiedergegehen werden
und ‘die Schattenpartien in einem Gesicht sollten meines
Erachtens nicht dunkler als eine Stufe unter dem Neutral-
wert erscheinen. E

Helle Himmelspartien kénnen gerne zwei Stufen iiber neutral-
grau belichtet werden. Schattenpartien, welche noch Zeich-
nung aufweisen sollen, diirfen zwei Stufen unter Neutralgrau
belichtet werden. Bei drei Stufen mehr oder weniger als der
Graukartenwert geht die Zeichnung in den Bildpartien verlo-
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ren und bei vier Stufen landen wir bei hellem Weifi und tie-
fem Schwarz.

Uhrigens sollten wir Aauf dem gesamten Motiv in den bild-
wichtigen Teilen nicht mehr als fiinf Blenden Unterschiede
haben, Dieser Motivkontrast kann von Papieren nach wieder-
gegeben werden. Ist er gréBer, dann verlieren wir entweder
die Zeichnung in den Lichtern, den hellen Bereichen und
erhalten gut durchgezeichnete Schatten oder wir lassen die
Schatten in Schwarz wzumcnmzvcna erhalten durchgezeichnete
Lichter. Wir amhmmﬁ uns also in solchen Fillen entscheiden,
wie das Bild spHter wirken snll. Nach dieser Entscheidung
legen wir die Belichtung fest,

Photographieren wir lediglich zur Projektion von Dias, so
kénnen wir den Kontrast ruhig weiter als 5 Blenden nehmen,
denn die Projektion zeichnet auch feinste Details in dun-
klen und hellen Partien noch fein aus,

Bei Gegenlicht entscheiden wir ob ein Silhouettenhild ent-
stehen soll oder ein Bild mit Uherstrahlung des ausgezeich-~
neten Motivs. Bei der Silhouette nehmen wir den hellen Hin-
tergrund als Grundlage der Belichtung und im anderen Falle
nehmeh wir eine Nahmessung am bildwichtigen Motivbereich
vor und belichten mit diesem Wert.

Seitlichas Gegenlicht

Seitenlicht
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8.3 Gerichtetes Licht

‘Sehr wichtig fur die Gestaltung des Photos ist die Rich-
tung, aus welcher das Licht auf das Motiv scheint. Durch
die [Lichtrichtung werden die Lage und die AusmaBe der
Schatten im Bild beeinfluft. Dadurch wiederum 148t sich die
rdumlich erscheinende Wiedergabe des Motivs auf dem zweidi-
mensionalen Bild gestalten.

8.3.1 Frontales Licht- Vorderlicht

Je frontaler das Licht auf das Motiv fallt, desto mehr fal-
len die Schatten ja hinter dem Motiv und sind dadurch oft
auf dem Bild nicht zu sehen. Eine schattenlose Darstellung
erscheint sehr flach, fl&chenhaft, gleichmdfig ohne Hervor-
hebungen. Vorderlicht kann ab und zu mal schén sein, we
Kontraste stoéren, wo es auf gute Farbwiedergabe ankommt,
den alle Farben reflektieren hier geniigend Licht ins Objek-
tiv. Die meifiten Blitzbildchen mit gefesseltem Blitz zeigen
die Wirkung der punktfdrmig abstrahlenden frontalen Leuch-
te.Wenn ein Portrait vor einer Wand gemacht wird, werfen
diese Blitzgerdtchen h&Rliche Schlagschatten. Deshalb soll-
te hier moglichst auf geniigend Abstand geachtet werden,
Weiches Vorderlicht wirkt eher schdnheitssteigernd.

8.3.2 Seitenlicht

Wenn das Licht etwa in 45 Grad seitlich auf das Motiv
fallt sprechen wir von Seitenlicht. Seitenlicht ist eine
ideale Beleuchtung filir viele Motive. Sie ist leicht zu er-
halten, erschldgt nicht mit zuviel Schatten, moduliert das
Motiv raumlich genug und erméglicht noch gute Farbwiederga-
be. Tiefstehendes Seitenlicht am Abend oder Morgen oder im
Studio unterstreicht dies noch mehr durch seine langen Scha
ten.

8.3.3 Gegenlicht

Kommt das Licht von hinten auf das Motiv so fallen die
Schatten der Kamera entgegen. Gegenlicht erzeugt enorme
Kontraste und ist schwierig zu behandeln. Es besteht die
Moglichkeit, daR direktes Licht in das Objektiv fallt und
daf sich die Blende in der Anzahl der vorhandenen Linsen
soiegelt und genauso oft auf dem Bild abbildet. Licht-

schleier und Lichtflecken kénnen die Folge auf Gegenlicht-—

bildern sein. Gegenlicht kannn aber auch Silhouetten der
Motive ermdglichen oder transparente Dinge zm@.mumanmﬂ.

Haare usw. im Licht aufgleifen lassen und Lichtsiume erzeu-

gen, die Frische und Jugend, Unbekiimmertheit und Zartheit
symbolisieren. Gegenlicht verzaubert und verkldrt die Rea-
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litdt. Mit keiner msawﬂmn Lichtart 148t sich Raum und Tiefe
besser vortduschen bzw. darstellen. Mit dieser dramatischen
Beleuchtung (Gegenlichtblende nicht vergessen!) kann man

ungewdhnlich beieindruckende und katastrophale Bildergeb-
nisse erzielen,

8.3.4 Oberiicht

Oberlicht fAllt natirlich ziemlich direkt von oben auf das
Motiv. Solche Situationen ergeben sich bei hochstehender
Mittagssonne, unter Deckenleuchten usw. Obwohl es dann oft
sehr hell ist, kann Oberlicht zum Photographieren kaum als
brauchbar gelten, denn es versorgt senkrechte Flichen kaum
mit Licht und wirft zudem bei Menschen h&fliche Schatten
unter den Augen und unter der Nase.

8.3.5 Unterlicht

Unterlicht kommt in der Natur nicht vor. Am Lagerfeuer
oder auf der Theaterbiihne kann es erlebt werden. Unterlicht
erzeugt dramatisch gespenstische und bedrohliche Wirkung.
Es kann Effektlicht sein und zur Entstellung von netten
Mitmenschen mifbraucht werden.

8.3.5 Mischung

Alle Lichtarten kénnen in Mischform auftreten oder erzeugt
werden, Beispielsweise kann Seitenlicht von oben oder eher
tiefstehend scheinen: Gegenlicht - hoch oder tief- kann
halbseitlich von rechts oder links leuchten.



